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Morgen, morgen und morgen

kriecht so mit kleinem Schritt von Tag zu Tag,

zur letzten Silb auf unserm Lebensblatt;

Und alle unsere Gesten fuhrten Narr‘n

den Pfad des staubigen Tods. - Aus! kleines Licht!
Leben ist nur ein wandelnd Schattenbild;

ein armer Komaodiant, der spreizt und knirscht

Sein Stiindchen auf der Bihn’, und dann nicht mehr
vernommen wird: ein Marchen ist’s, erzahlt

von einem Dummkopf, voller Klang und Wuit,

das nichts bedeutet.

William Shakespeare: Macbeth
(aus dem SchluBmonolog des Macbeth)

© 1997 by Schmidt-Mechau, Germany Morgenlachen



Morgenlachen besteht aus 22 Teilen, die einzeln in je-
der beliebigen Reihenfolge und Kombination aufgefihrt
werden mégen. Nur bei Auffihrung aller Teile ist die vor-
gegebene Reihenfolge verbindlich.

Bei der Auffihrung mehrerer Teile im Zusammenhang oder
der Auffihrung aller Teile sollten deutliche Satzpausen die
einzelnen Teile voneinander trennen.

Bei einer Auffihrung des ganzen ergibt sich mit Satzpau-
sen eine Auffihrungszeit von etwa 22 Minuten.

Das kompositorische Material von Morgenlachen sind
neun Bewegungselemente des Violoncellospiels. Diese
Bewegungselemente , die im traditionellen Spiel in unbe-
dingtem Gefiige fester Hierarchie stehen, werden ihres
Kontextes enthoben, isoliert und als selbsténdige, gleich-
berechtigte Kontrapunkte in einen neuven Zusammenhang
gebracht. Alle musikalischen Ereignisse sind Ergebnisse
der verschiedenen Méglichkeiten solcher Bewegungskom-
binationen. Einzig die zeitlichen Faktoren, Tempo und
Dichte und deren Zu- und Abnahme sind nicht Resultat der
instrumentalen Bewegungen, sondern entstehen aus einer
eigenen Material-Ebene.

Die neun Bewegungs-Elemente sind:

A. fir die rechte Hand und den Bogen:

1. Die tangentiale Bewegung quer zum Instrument
(Aut- und Abstrich, pizzicato)

2. Die konzentrische Bewegung um das Instrument
(Saitenwechsel)

3. Die Langsbewegung entlang der Saite
(vom Wirbelkasten bis zum Stachel, glissando des
Bogens und der Hand, wischen)

4. Die Bewegung senkrecht zum Instrument
(battuto, Druck des Bogens, Barték-pizzicato)

5. Die Drehung des Bogens um seine Langsachse
(ordinario- und collegno-Spiel)

6. Die Drehung des Bogens um seine Querachse zentral
zum Instrument (Winkel des Bogens zur Saite)

B. fiir die linke Hand:

1. Die Bewegung senkrecht zum Instrument
(fest gegriffen, flageolett, angeschlagen)

2. Die Bewegung entlang der Saite
(Lagenwechsel, glissando, wischen)

3. Die Bewegung quer zur Saite
(Saitenwechsel, pizzicato, pitch bending)
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Zeichenerklérung

Die Partitur notiert in zwei Systemen:
A: Bewegungen der rechten Hand bzw. des Bogens
(oben)

B: Bewegungen der linken Hand (unten)

Zeitablauf

Zwischen beiden Systemen sind kleine Teilstriche als metri-
sches Raster angeordnet. Alle Aktionen beziehen sich auf
diese Teilstriche. Sie sind mittig Uber bzw. unter ihnen, bei
verbalkten Gruppen auch kurz vor ihnen notiert. In den
Teilen 1 =7 und 19 — 22 besteht das metrische Raster aus
gleichméBigen Metren. In den anderen Teilen wechselt
das Tempo. Hier sind alle accelerandi und ritardandi ge-
schmeidig, nicht als starre Beschleunigungen oder Ver-
langsamungen auszutithren, sondern in der Weise, daf3
das Anfangstempo langsam verlassen wird, die Tempodn-
derung dann zunimmt, um sich dem Zieltempo dann wie-
der langsamer zu néhern. Alle Tempi sind als Metronom-
Tempo [Schlage pro Minute] angegeben. Die in Klammern
gesetzten Zwischentempi sollen das Einiben erleichtern
und brauchen nicht weiter beachtet zu werden. Wichtiger
ist der flussige Tempo-Ubergang, als die Kontrolle des ein-
zelnen Punks.

Dynamik
Es gibt in der Partitur keine Angaben zur Dynamik, weil in

den meisten Féllen die Aktionen selbst ihre Dynamik mit
sich bringen. Dort, wo es die Méglichkeit gibt, unter-
schiedlich zu spielen, mag der Interpret nach der dem
BewegungsfluB am besten entsprechenden Lésung suchen
und sich entscheiden. Fir die Komposition ist der Bewe-
gungsflu auch in der Dynamik wesentlich.

Allgemein verwendete Zeichen:
== Ubergang von einer Spielweise zur anderen

= Halten einer Spielweise bis

P Mit der durchgezogenen waagerechten Linie
von der letzten Spielposition aus wird ange-
zeigt, daB der Greiffinger der linken Hand oder
der Bogen an der Position liegenbleiben soll.

[+ | Den Greiffinger der linken Hand loslassen, bzw.
den Bogen wegnehmen. Das kann zu einem
Nachklang der verlassenen Saite fihren, was
durchaus beabsichtigt ist.

- Verbalkte Gruppen sind immer Wiederholungen

der am Anfang angegebenen Spielweise

Die Figur im Fenster wiederholen bis zum ange-

gebenen Zeitpunkt



A. Bewegungen des Bogens u. der rechten Hand

In und um die Systeme ist die Notation so ange-
legt, daf3 alle betroffenen Zeichen der Vorstel-
lung eines auf den Kopf gestellten Instruments
(Schnecke nach unten, Stachel nach oben, Sai-
en nach vorn) folgen.

Die folgende Auflistung und Erklérung der Spiel-
anweisungen geht die Partiturpositionen von
oben nach unten durch: Ganz oben A.6., darun-
er A.5., darunter A.4. und A.1. Dann folgt di-
rekt Gber und im oberen System A.3. Unter dem
System ist A.2. notiert. Die Notation der vertika-
len und horizontalen Bewegungen der linken
Hand entspricht denen der rechten (B.1. steht
Uber dem unteren System, B.2. wie A.3. im Sys-
tem und B.3. darunter).

A.6 Die Bewequngen des Bogens um seine Querachse
Die Stellung des Bogens wird als Winkel zur
ublichen Haltung des Bogens gedacht und
angegeben in Stufen von 15°. 0° ist also die
Normalstellung. Weist die Bogenspitze der
Graphik nach oben, so soll der Bogen mit
der Spitze in Richtung Stachel gedreht sein;
weist sie in der Graphik nach unten, so ist sie
&dzur Schnecke hin gerichtet.

Alle Bewegungen werden als Verdnderung
von einer Position in eine andere angege-
ben. Die Drehung des Bogens sollte inner-
halb des notierten Zeitraumes gleichméBig
ausgefihrt werden. Nach einer solchen Be-
wegung bleibt die Stellung des Bogens er-
halten bis zu einer erneuten Verénderung.
Die Partiturposition enthélt auch das Zeichen
fir den kurzen Strich beim Saitenwechsel
(sieche A.2.)

A.5 Die Bewegung des Bogens um seine Langsachse

Drehung der Bogenstange durch die aufgelegten
Bogenhaare. Das Zeichen hebt u.U. die Angabe
Uber den Bogendruck auf, der nach Ausfihrung der
Drehung wieder gilt.

cl  collegno = mit der Bogenstange

Y ¢l ' collegno = mit Bogenstange und haaren

ord ordinario = nur mit den Bogenhaaren. Wenn
nichts anderes angegeben ist, gilt immer ordinario.
Die Bezeichnung ist nicht zu verwechseln mit der-
selben Bezeichnung fir den Spielort (siehe A.3.)
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A.1 Die Tangentialbewequng und
A.4 Die Bewequng senkrecht zum Instrument
Alle Strichzeichen gelten immer léings des Bogens, also
auch im Fall der Bogen in einem anderen Winkel als
rechtwinklig zur Saite steht.
Aut- und Abstrich sind immer als solche be-
zeichnet
mlm= Zwei am Anfang des Strichs nebeneinanderge-
stellte Zeichen bedeutet tremolo
Die unterschiedlichen Angaben sind hier immer
als Verhéltnisse zwischen Bogengeschwindigkeit
und Bogendruck zu verstehen.
Hier von einem Luftstrich (oben) mit zu wenig
Druck bis zu einem Strich, der sich in einzelne
Rucke zerteilt (unten).
W Bei dieser Angabe soll der ibermaBige Druck so
stabilisiert werden, daf3 ein Unterton (eine grofie
Septime tiefer) klingt.

R Die Druckverhaliisse gelten auch ohne Ab-

1l bzw. Aufstrich weiter. Die quergestellten Zei-

— chen sind nur gelegentlich zur Erinnerung no-
tiert.

batt. battuto = in der jeweiligen Position des Bogtens
geschlagen

A.3 Die Langsbewegung entlang der Saite und deren Orte
(langs des Instrumentes) (direkt Gber, in und unter dem
Notensystem)

Die Bewegungen werden als Bewegung von einem Spiel-
ort zum anderen definiert. Die Orte sind (in der Partitur
von oben nach unten):

1St Stachel an seiner Spitze

St Stachel in der Mitte

1St Stachel am Korpus

ShdZ Draht des Saitenhalters dort, wo er die Zarge

iberspannt

ShdK Draht des Saitenhalters dort, wo er den Korpus

Uberspannt

1Sh Saitenhalter unten

Sh Saitenhalter in der Mitte

1Sh Saitenhalter oben

Tdp Saiten hinter dem Steg am Saitenhalter

dp Saiten hinter dem Steg in der Mitte
ldp Saiten hinter dem Steg am Steg

p auf dem Steg

Tsp Der Raum zwischen Steg
sp sul ponticello und Griffbrett wird hier in
lsp diese sechs Schritte ge-
tord teilt. Der Bereich eines
ord ordinario solchen Sechstels wird
lord jeweils bezeichnet.

,ordinario” ist nicht zu verwechseln mit derselben
Bezeichnung fir die Bogenhaltung (siehe A.5)



Der sul tasto-Bereich wird als die Tonh&he im Notensystem

bezeichnet, die die Saite zwischen Auflageort und Steg

hervorbringt.

Sa Sattel

TWk  Wirbelkasten nahe am Sattel (im Bereich, in
dem die Saiten erreicht werden

Wk Wirbelkasten in der Mitte

|Wk  Wirbelkasten an der Schnecke

A.2 Die konzentrische Bewegung um das Instrument und

deren Spielorte (quer zum Instrument)
Die Spielorte sind vom Cellisten aus mit links und rechts

bezeichnet: Die A-Saite ist also links, die C-Saite rechts.
Zl Zarge links

Hl Hals links

WESEL Wirbelkasten-Seitenkante links

ZRI Zargenrand (Rand der Decke) links

pFl Steg-Fuf3 links

pSkl  Steg-Seitenkante links

T A-Saite
II D-Saite
WE-II D-Saite im Wirbelkasten
II7 G-Saite
WEk-III G-Saite im Wirbelkasten
A C-Saite

pSkr  Steg-Seitenkante rechts

pFr Steg-Fuf} rechts

ZRr Zargenrand (Rand der Decke) rechts
7Zr Zarge rechts

Hr Hals rechts

WESEr Wirbelkasten-Seitenkante rechts

Bewegungen sind hier im allgemeinen einfache Wechsel
von einem Ort zum anderen. Die erreichten Spielorte gel-
ten jeweils bis zum néchsten Wechsel.

In der sul tasto-Spielweise wird es &fter vorkommen, daf3
die angegebene Saite nicht allein, sondern nur auf mehre-
ren Saiten oder auch unter Einbeziehung des Zargenran-
des oder des Halses gespielt werden kann. Hier ist die
Ortsangabe immer als Angabe der ,Mittelstellung” bzw.
des Winkels des Bogens zum Instrument zu verstehen.
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P Saitenwechsel mit winzigem Bogenstrich, der
den Bogen mit derselben Bogenposition an
eine andere Saite bringt. Der Saitenwechsel
soll immer an beiden Sielorten zugleich
(wenn das nicht méglich ist, sollen alle Zwi-
schenpositionen ausgespielt werden) und in
der Richtung des Wechsels (also Aufstrich bei
Wechseln von rechts nach links, Abstrich bei
Wechseln von links nach rechts) ausgefuhrt
werden. Der Bogenstrich soll auch dann nur
héchstens einen Zentimeter betragen, wenn
auf den Zargenrand gewechselt wird. Diese
Bewegung ist auf die angegebene Zeitdauer
zu verteilen.

B. Bewegqungen der linken Hand

Die Notation der vertikalen und horizontalen Bewegungen
der linken Hand ensprechen denen der rechten (siehe A.1
und A.2). Dabei sind alle glissando-, vibrato- und pitch
bending-Bewegungen, die nicht durch einen Bogenstrich
oder ein pizzicato hérbar gemacht werden, als Reibebe-
wegung an der Saite, auf dem Griffbrett, oder mit der Sai-
te auf dem Giriffbrett zu verstehen und als solche Gerdu-
sche hérbar zu machen.

Anschlag mit der linken Hand auf dem Griff-
brett (der Teil der Saite zum Sattel hin ist da-
bei niemals abzudémpfen)

dasselbe, den Anschlag dabei aus der flage-
olett-Position heraus und in sie zuriick
Anschlag nur in die flageolett-Position

Die Saite von der Seite her anschlagen und
etwas ziehen

pitch bending = die Saite auf dem Griffbrett
quer ziehen, gelegentlich auch reiben

molto vibrato, bezeichnet ein Vibrato mit gro-
Bem Ambitus

pizzicato mit der linken Hand. Die genaue
Position des pizzicato ist nicht angegeben,
die angegebenen Tonhshen beziehen sich
immer auf den Greifort.

pizzicato mit der linken Hand zwischen
Greifort und Sattel

Die flageolett-Notation bezieht sich nur auf
die Greiforte

+En@@@@

(O ol -l
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-~ 15°
ord zcl
- :
(ord) —— > Asp (ASp) — pord batt
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ord Y N j(sp VSp—, yord
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accelerando poco a poco

I
v

1 I |
bequemes Trillertempo mit deutlichem Loslassen (leere Saiten!)

sempre accel.

14 11

oo viot:

alisg

1
[AVAVAVAWNE-] [AVAVAVAY

I

sempre accel.
cl
batt. (1 Schlag u. nachfedern lassen)

by
id

[AVAVAVAY

sempre accel.

vibr. quasi gliss.

|
.70 W 0 S VY A W S W
v
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—i =270 ritardando poco a poco

9 ¢ #

ord.

A

AWK-Skl
AWK-II

L //
gliss.

sempre ritard. (=i = 180)

sempre ritard.
zcl ord.

d d
ap7! PP T iy

sempre ritard.

sempre ritard.

batt.
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accelerando poco a poco

[
JI|
iy J
7

sempre accel.

sempre accel.
vibr. presto
gliss. lento

>y . Df\f\f\ﬁf\f\f\f\f\f\ﬁf\f\f\
1l ] A A AL A A W s W AL W A AL w A W J A AR e uﬁuﬁuhuhumununuhur\up el

ca. 1'28"
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H

11 -

a batt. *;ﬁ _

b—i =150 poco ritardando sempre
|

scl

al F——i=120 pilrit.

o

sempre piu ritard.

sempre piu ritard.

Gel)

nur Pos.wechsel

pduasi batt.
17

[
[

oWy |
v o r\f\uf\uf\ =4
uh\./v e W O A

X

© 1997 by Schmidt-Mechau, Germany Morgenlachen




=24 accelerando poco a poco
30°

12

Sp

sempre accel.
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=90 molto accelerando

dp(ZR1)
ord(IV)

sempre molto accel.

ord.

@ oliss:

sempre molto accel. al m= =1050 ritardando
Q)
& sp
)

rit.
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— =330 accelerando

s
ord.

a

Sp

I————1II

[SEOEE

raY
} O
Z

he
I\Y%

sempre accel.

sempre accel. al ——=4121 poco ritardando

H
(Jord.)

sempre poco ritard.
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=i =390 ritardando

al =225 poco accel.

ord.
batt.

sempre poco accel.

% batt.

vibr.

=Y IAUAUAN

be uss-

ca. 31"
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—i =270 accelerando
(% —
11
YSh ISh———— > ShdK ShdK ~ ghd7.

ZR1
h

sempre accel. 200 = =615 poco ritard.

(=) AN | >
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sempre ritard.

R

Q=

=

=450 ritardando

S
cl ord.
H | Q
batt.
Asp

I
I\

sempre ritard.

= batt @

8;\"”/ ford'

——— =140 poco accel.

i C——

pord ———> 5P

[

sempre poco accel.

sempre poco accel.

~

=

H—

VSPalh
3o

te
r\

L T T e T T T B
T

| o

P
[ANEEE
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=210 accelerando

00
A:'::r
1 gliss.-tremolo
FaVaVaVaVaVaVaVaVaValalaVaV¥ataVal|

yord.

| ' I I

# gliss. quasi vibr.
z

=\c'\l\l\l\l\l\l\l\!\J

sempre accelerando

al =] ritard.
=945

— /&:'2,.

9

Y O
WAVAVAVAVAVAVAVY|

sempre ritard.
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Fr (mit d. Wicklung)
cl

e

I :
stumm d. Cello in
Bewegung bringen,

so daf} der Bogen
leicht springt
ca. 1' 03"
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| I 1 1 I
* (so langsam, daf} d. Flageolett immer anspricht)

o

vibr.

i
%i’\l\/\!\l\/\/\l\l\]

)
abdampfen

ca. 1'18"
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®

vibr.

-\
OO U U U U

ca. 51"
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